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La riquesa simbolica de I'altar major
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Esta clar que, quam veem l'altar major de I'església del Remei de Lliria, la nostra mirada destaca les
imatges de la santissima Trinitat i de la Mare de Déu. Son sens dubte els dos punts forts que centralitzen el
conjunt iconografic de l'altar principal i, practicament, de I'edifici sencer. Perd una mirada més detallada i
atenta, ens permet descobrir que, des de la seua estructura i el seu disseny, I'altar major conté molts més
elements simbdlics que venen a enriquir I'experiéncia espiritual i artistica de qui contempla I'església (Fig. 1).

Sabem que l'actual retaule major data de finals del segle
XIX, 1 substitueix un anterior i original, del que no tenim moltes
noticies. Lany 1898 es documenta la decisio, per part de la Junta
directiva de la confraria, de construir un nou retaule i altar per
millorar l'original, que era considerat en aquell moment, humil i
menut (Marti Ferrando, 1987, Civera Marquino, 2011). Des del
punt de vista estilistic estava lluny ja de les noves propostes que
I'eclecticisme i I'historicisme estaven imposant.

El disseny d’esta nova part central de I'església s'encomana
a l'arquitecte Tomas Soler, del que tampoc tenim moltes dades,
i que, potser, pertanyia a I'activa familia darquitectes Soler i
March, actius en terres valencianes entre 1876 i 1926 (Benito
Goerlich, 1981).

Enl'acta d'aprovacio de I'obra, conservada en la confraria, del
2 de gener de 1898, no apareix més informacio, ni de l'autor
ni de les caracteristiques del nou altar a construir. Nomeés es
parla de fer «un proyecto de altar al estilo bizantino», perd sense
especificar cap detall més (Marti Ferrando, 1987, p. 108). A qué
referia I'expressio de «al estilo bizantinoy»? Qué va fer finalment
I'arquitecte? Va seguir les instruccions de la confraria?

Fig. 1. Retaule major de I'església del Remei
de Lliria (ca. 1949). Foto Miguel Pérez.

Amb el concepte d’estil bizanti, els confrares volien dir, possiblement, una estructura classica, amb arcs i
columnes, que resultara luxosa i digna per a les imatges de la Trinitat i de la Verge, | que superara el modest
altar anterior: «el altar tan modestisimo como en que en la actualidad le venerany. No oblidem que la imatge
de la Mare de Déu del Remei es trobava encara, en eixos moments, en I'altar d’'una capella lateral.

Tres anys va costar la construccio d’este nou retaule, que va
financar D. Juan Collado (Marti Ferrando, 1987). Com testimonien
algunes fotografies de I'época, el resultat del treball de Tomas Soler
és practicament idéntic al que hui podem vore. La seua desaparicio
en 1936 va exigir la reconstruccio a finals de la década de 1940,
perd es va seguir amb detall el disseny original de 1898, que ens
permet analitzar hui tota la riquesa simbdlica.

De la seua estructura arquitectonica, el primer element que
ressalta és, sens dubte, la serliana, que li dona al retaule tota la
seua plenitud classica, i que, al mateix temps, permet organitzar
tots els elements del conjunt.

T

Fig. 2. Esquema basic d’una serliana.
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La serliana era un element arquitectonic sorgit en época romana, amb la finalitat de generar una divisio
de I'espai en tres parts. Va naixer per la combinacio de I'arc i de les columnes amb el seu entaulament: un
arc de mig punt, al centre, s'obri als dos laterals, on descansa sobre arquitraus que sustenten columnes (fig.
2). La imaginacio i I'interés dels enginyers romans, a diferéncia del que havien fet els grecs, per combinar els
dos sistemes arquitectonics clau (el sistema arquitravat i el sistema d’arc) permeté I'aparicio d’este recurs.
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Fig. 3. Serliana en el
llibre quart del tractat
de Sebastiano Serlio
(1550)

Encara que va caure en l'oblit dura bona part de I'Edat Mitjana, la serliana es va utilitzar molt, en tota
Europa, des del Renaixement. Va ser I'arquitecte i tractadista italia Sebastiano Serlio el qui va fer popular
esta estructura, i per aix0d hui duu el seu nom. Serlio, profund coneixedor de I'arquitectura romana classica,
va publicar, entre 1537 i 1550, una série de set llibres on tractava tots els temes relacionats amb la
construccio, i on donava nombroses propostes per a embellir els edificis i fer-los més armonics. Entre altres
recursos, esta combinacio d’arc de mig punt i columnes, era molt freqtient i, segons Serlio, servia tant per
a portals d’accés als edificis com per a facanes interiors i exteriors, per a claustres, capelles laterals, altars,
finestres, etc. (Fig. 3)

Al combinar I'arc i les columnes en tres parts o moduls, es podia utilitzar de forma sistematica i permetia,
al mateix temps, l'ordenacio de tots els altres elements decoratius i simbolics. Laltar major de I'església del
Remei é€s un molt bon exemple de I'Gs de la serliana i dels avantatges que suposa, com podem trobar en els
tractats de Serlio.

Ademeés, I'ls de la serliana havia sigut freqient en la tradicidé arquitectonica valenciana. Sabem que
les primeres serlianes que es van construir fora d’ltalia van ser les que formaven el claustre del palau
de I'ambaixador Vich en la ciutat de Valéncia, gy ;
importades peca a peca des de Roma a principis del
segle XVI, entre 15251 1530 (Fig. 4). També trobem
serlianes en la catedral de Valéncia: en I'Obra Nova
de I'absis, i darrere de l'altar major, en 'estructura
de orgue de fusta (Fig. 5). | en la mateixa cartoixa
de Portaceli, que tanta relacio ha tingut amb Lliria.

Tomas Soler, l'arquitecte contractat per la
confraria del Remei per fer el nou retaule a finals
del segle XIX, coneixia sens dubte tota la teoria
arquitectonica de Serlio | també I'ampla tradicio
valenciana en I'Us d’esta estructura.

Fig. 4: Serliana del palau Vich. Hui al
museu de Belles Arts, Valencia
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Pero, per qué va elegir la serliana en I'altar major de I'església del Remei? Només per un simple avantatge
formal? Només per qué li permetia un ordre dels elements del conjunt? Simple tradicio arquitectonica? Sens
dubte hi ha una caracteristica clau que va fer decidir-se al nostre arquitecte: des del punt de vista simbalic,
res pot representar millor el caracter sagrat i trinitari d'un edific. El fet que la serliana estiga formada per
una composicio i estructura tripartita (arc central i columnes als dos costats) li dona este important valor
simbolic de referir ala Trinitat (Parada Lopez, 2019). La serliana, per tant, expressa simbolicament la Trinitat,
el nucli de la fe que ldgicament ha de presidir I'altar i I'església sencera.

Fig. 5: Serlianes de 'Obra
Nova de la catedral de
Valéncia (1566).

| aco €s el que podem vore encara hui en el Remei: en I'interior de I'arc esta la imatge de la Santissima
Trinitat i, en la part inferior, també en un marc d’arc de mig punt, es troba la imatge de la Mare de Déu del
Remei. Les dos imatges, nucli de la fe i de la vocacio remediana, se situen en el modul central. Com que
la serliana permet la preséncia d’altres dos moduls en els laterals, tenim ahi espai per a ubicar, entre les
columnes, les imatges de santa Marta i sant Josep (escultures de 1944 de Francisco Teruel) (Civera, 2011).

Lencert, arquitectonic i sobretot simbdlic
de I'is de la serliana, no acaba aci. Altres
detalls menors amplien la riquesa de l'altar.
Podem observar com les columnes son d’ordre
corinti, i no per casualitat. Lelecci6 d’'este
ordre esta directament relacionada amb la
figura de la Verge Maria. El mateix Sebastiano
Serlio explica en el seu tractat que este ordre
de columnes ha d'utilitzar-se en esglésies i
temples dedicats a la Verge Maria per ser
signe i simbol de «puresa, noblesa i sinceritat
d’esperity. La preséncia de fulles, herbes i flors
en el capitell corinti simbolitzen la naturalesa
virginal de Maria aixi com la seua Assumpcio
(Muller, 1985).

Es també per esta rad que podem observar
com tot el retaule esta ple de decoracio de
motius vegetals i naturals que, amb decoracio
de pa dor, ressalta sobre I'estuc blanc de
I'estructura. La trobem en el pedestal i la base
de les columnes, en els frisos, en les cornises,
en els goterons, les volutes, les pilastretes
superiors, la moldura de la clau de l'arc, en
I'dcul que envolta a la Trinitat -oval en l'original
i redo en I'actual- o en el marc de la Mare de
Déu. En efecte, tot pareix decorat de fulles,
flors, fruits i rames que s’entrellacen. Motius
d’estil classic que recorden [l'arquitectura P , : o r
eclectica i historicista de finals del segle XIX.  Fjg. 6. Retaule major original de 1898. Fotografia col-leccio

Amadeo Civera.
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Perd el retaule encara té uns altres elements destacables. El remat de tota I'estructura de la serliana
té diversos motius interessants. L'arquitecte construeix un fronté triangular, motiu marcadament classic,
sostingut per dos pilastres també d’ordre corinti i fust amb decoracio vegetal. Al centre del fronto trobem el
motiu del triangle amb I'ull, simbol de la Trinitat. Com a remat de I'estructura, dos angels sostenen l'escut
amb la creu trinitaria. Les escultures del pares fundadors de I'orde, sant Joan de Mata i sant Féix de Valois,
marquen els extrems.

El retaule s’articula aixi en dos parts: la serliana com a element principal (i que conté les imatges mes
importants); i, per damunt, el fronté amb pilastres que actua com a remat. Perd estes dos parts no son del
tot complementaries perqué la curva l'arc de la serliana dificulta I'encaix d'una estructura superior plana
i recta. Es per aixd que el nostre arquitecte, sabedor d’este desajust formal, utilitzara el recurs de les dos
grans volutes dorades laterals (com va fer L. B. Alberti en la facana de Santa Maria Novella a mitjans del
segle XV), per a acoplar armonicament de les dos parts (Fig. 7).

Tots estos detalls parlen de I'estil i la sabiduria de I'arquitecte, perd també son elements que augmenten
la riquesa simbolica d’este interessant conjunt. Es cert que la imatge de la Trinitat, escultura d’Inocencio
Cuesta de 1944, i la de la Mare de Déu del Remei, obra de J.M. Ponsoda de I'any 1948, centralitzen la
nostra atencio, pero al seu voltant trobem un marc arquitectonic ple de simbologia trinitaria i de recursos
decoratius marians que donen a l'altar major una bellesa classica digna de ser estudiada en tots els seus
detalls.

Fig. 7. Remat de la
serliana i segona
part del retaule amb
volutes laterals.
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